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只要稍微回顾一下中国动画艺术的发展历史

便不难发现，单就历史传统而言，中国动画绝对

是走在了世界的前列。新中国成立之后，中国动

画取得了长足的发展，一跃而跻身于世界动画强

国。在那段中国动画的黄金岁月中，以上海美术

片制片厂为代表的中国动画片制作群体为全世界

的儿童的动画爱好者奉献了大量脍炙人口的经典

作品。然而我们必须承认，当历史的车轮驶入了

新的世纪，中华民族正在实现伟大的民族复兴的

道路上奋勇前行时，中国的动画艺术却没能在娱

乐国民、激励民众、面向世界讲述中国故事等方

面充分发挥自己应有的作用。无论是艺术水准还

是世界地位，今天的中国动画片与20世纪80年代

之前的中国动画艺术相比，依然存在着明显的

差距。因此，认真回顾20世纪中国动画的成功经

验，对于今天中国动画的崛起与发展显然是有着

巨大的指导意义的。

一、美术片：中国对世界动画的杰出贡献

毋庸置疑，上海美术电影制片厂（以下简称

上海美影）代表了20世纪中国动画制作的最高水

平，而20世纪中国动画成功的奥秘恰好也就隐藏

在该厂的名字之中，那就是“美术片”三个字。

或许是基于上海美影的巨大影响力，或是基于当

时中国动画从业人员和动画观众对于“美术片”

这一概念的认可，“美术片”一词风行大江南
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北，而动画片一词却鲜见踪迹。今天的中国家长

们在童年时期更熟悉的恐怕也是“美术片”，而

非“动画片”。那么，为什么当时的中国动画从

业人员会弃用“动画片”“卡通片”等常见的意

译或音译名词，而要自创出美术片这一中国独有

的名词呢？

其实，如果我们品味一下当时中国动画艺术

的特点，就不难发现“美术片”一词隐藏的玄机

了。这一时期的中国动画制作人在绘制画面时，

大量使用了包括水墨渲染在内的众多传统中国美

术技法，注重画面的写意，线条柔美，色彩对比

鲜明而强烈，通过笔法的浓淡疏密在二维的层

面上展现三维的层次感，而且还富有创意地将木

偶、剪纸等等中国传统造型艺术引入了动画创作

之中。除了运用中国传统美术技法的《小蝌蚪找

妈妈》《牧笛》《大闹天宫》之外，《神笔马

良》《阿凡提的故事》等木偶片，《猪八戒吃习

惯》《葫芦兄弟》等剪纸片也都是那个时期中国

动画片的扛鼎之作。由此可见，“美术”片中的

美术一词，并非宽泛地指向了包括雕塑、油画在

内的美术门类或美术这一艺术类型，而是专指中

国传统美术。

可见，美术片这一概念的提出绝非误打误撞

的产物，而是中国的动画工作者刻意将中国传统

美术融入动画制作的成果。那么，有没有可能是

因为在建国初期，新中国的动画工作者对世界通

行的动画概念和动画制作工艺不甚了解，才会选

择运用熟悉的美术工艺作为动画制作的手段呢？

当然不是。一方面，中国动画起步于新中国成立

之前，《铁扇公主》等中国动画的发轫之作全面

借鉴了世界动画的通行制作手法，而在新中国成

立后，很多中国动画起步期的骨干力量依然在为

新中国的动画艺术服务，他们对于传统的动画片

不可能没有深入而清晰的理解。同时，我们在国

人对于美术片的定义中也能发现，中国的动画人

是特意将美术片当作一种新的动画形态来思考和

制作的。根据《电影艺术词典》的解释：美术片

是电影的四大片种之一，是动画片、剪纸片、折

纸片、木偶片等的总称，以绘画或其他造型艺术

形式作为造型手段，采用逐格拍摄的手法，追求

夸张神秘变形而不是逼真性的特点。［1］按照这

个概念，美术片是动画片的上位概念，它包含了

发轫于西方的动画片，但又不局限于动画的传统

定义，而是将中国传统美术和动画艺术相结合而

产生的一个全新的概念，是中国动画对于世界动

画艺术的独特贡献。

可以说，美术片这一概念的提出不仅是一个

艺术技法创新的问题，更涉及了文化观念问题。

当中国动画人高举美术片这面大旗的时候，他们

已经鲜明地亮出了自己的文化姿态，那就是中国

的动画艺术不应该仅仅局限于对国外动画艺术的

单纯学习和模仿，而是应该结合本土文化传统，

将本土文化传统转化为中国动画的优势资源，对

动画艺术进行大胆的再创造。而恰恰是这种凸显

民族文化特色的举措使得中国动画在那个百废待

兴的年代顺利地走出了国门，在世界动画舞台占

据了重要的一席之地。动画的制作流程大家都

会，动画的镜头语言大家都懂，但唯独中国传统

美术技艺却是专属于中国人的文化财富，一旦这

一中国独有的文化财富被合理地运用于动画之

中，便会自然而然地形成中国动画独一无二的艺

术魅力和创作优势。

推而广之，这种文化观念不仅适用于动画艺

术，在其他人文领域也同样适用。今天，世界各

国的竞争已经不再局限于经济、科技、国防等硬

实力的竞争，包括媒体宣传、文化艺术在内的软

实力方面竞争也日趋白热化。一个真正的强国不

［1］许南明、富澜、崔君衍主编《电影艺术词典》，

中国电影出版社，2005，第73页。
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应该仅仅是向世界输出自己的商品和技术，也应

该向世界输出自己的文化。中国的文学、中国的

音乐、中国的绘画乃至中国的人文社会科学研究

应该如何充分利用中国传统文化遗产，面向全世

界讲好中国故事、传播中国文化，让世界认识中

国、理解中国、欣赏中国、赞许中国，这是摆在

所有中国文化工作者面前的一个破解需要解决的

问题。从这个意义上说，美术片的成功，其价值

绝不仅仅局限于动画艺术领域，而是对当下的中

国文化建设有着突出的启发意义。

然而，遗憾的是，美术片为新中国动画发展

打下了良好的基础，但此后的中国动画却未能顺

利地百尺竿头、更进一步。在美术片盛极一时的

年代里，被称为日本动画之父手冢治虫几乎每年

都会造访中国，带上自己的作品，听取中方人士

的评价和意见，可以说，在日本动画在二战后的

强势崛起的过程中，中国动画曾经带给日本动画

提供了很大的帮助和启发。但今天，我们必须承

认，中国的动画已经远远地被日本甩到了身后。

此消彼长之间，难免令人扼腕唏嘘。美术片的衰

落固然是受客观因素影响，毕竟当代动画的制作

工艺和流程和20世纪七八十年代相比，已经发生

了翻天覆地的变化，电脑绘图与渲染已经全面取

代了传统的手工绘制，工业化流水线式的制作流

程也取代了传统的匠人手工制作，更重要的是，

制作方式与制作流程的变化也从根本上改变了动

画制作的理念，进而重塑了观众接受和欣赏动画

的模式，这就使得中国曾经引以为傲的美术片不

仅在制作工艺上难以适应现代的动画生产方式，

而且，今天的动画观众，包括中国的动画观众，

也不再津津乐道于画面的美轮美奂和诗意留白，

而是更在意故事情节的跌宕起伏和画面的细致写

实。但是，说到底，美术片自身的艺术特质才是

铸就其辉煌，导致其衰败的根本原因。从这个意

义上说，认真分析美术片的艺术特点，充分认识

美术片的，对于今天中国动画艺术的发展仍然具

有积极的意义。

二、美术片的得与失

如果我们从事后诸葛亮的角度去回顾美术片

取得的辉煌成就，可以清楚地看到，美术片的成

功，无疑是得益于根植中国传统艺术，立足讲

好中国故事的文化立场，也正是这种文化立场令

中国的美术片具有了一种独一不二的艺术特质，

进而傲立于世界动画舞台，具有了无可替代的地

位。这种文化立场具体体现在以下三个方面。

首先，大量运用中国传统美术技巧。正如有

论者所指出的，“美术片的创作，其核心的美术

设计大量参考了中国传统美术元素，包括造型、

纹样、构图、色彩、画技等等。”［1］动画就其

实质而言，依然是画面的连续拼接与展现，即便

是建立在数码技术基础上的现代动画，依然也是

建立在画面的基础之上。所以，中国传统美术理

论与美术技法基本可以无缝嫁接到动画制作之

中。而且，在建国初期，大多数的中国画师接

受的都是中国传统画法训练，有过出国学习经

历，熟悉外国绘画技巧的画家数量并不多，这在

客观上也决定了当时的中国动画必然要以中国传

统美术为基础。再加上皮影戏、木偶戏在中国已

经存在多年，有了比较成熟的造型技巧和演出理

论，嫁接到动画之中其实并不困难。这里不妨做

一个假设，如果新中国动画在起步期，中国的动

画制作者已经对世界动画的流行绘制技法和镜头

表现有了深入的学习和了解，按照世界通行的动

画制作方法便能轻易地制作出大量动画作品，那

么中国动画还能独辟蹊径地走出一条属于美术片

的发展之路吗？恐怕谁也不敢打这个包票。这就

［1］张承志：《中国动画“美术片”的特点及其价值

分析》，《现代传播》2009年第3期。
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是艺术创作的吊诡之处。在熟悉世界流行艺术技

法的事后，艺术家们有时会满足于模仿甚至套用

现成的创作模式，但在缺乏外国经验和资源可以

利用，必须立足于本土文化资源进行艺术创作

时，艺术家们却往往能走出一条属于自己的路。

当然，这并不意味着应该我们在艺术创作领域应

该提倡故步自封和闭门造车，只是我们必须意识

到，拿来主义精神固然重要，但立足本土文化优

势才是中国文艺创作得以伫立于世界艺术之林的

根基所在。

其次，重写意而不重写实。由于动画本质上

是由画面构成，所以不同文化语境中的动画艺术

必然受到该文化语境中绘画艺术的直接影响。

以西方动画为例，由于西方的艺术理论是建立在

古希腊哲学所提出的“摹仿论”的基础之上，所

以，西方绘画艺术也是以摹仿论为根基，这就决

定了西方绘画具有注重焦点透视、强调真实再现

实物线条、色彩与比例的写实主义风格。中国绘

画则不同，和写实相比，中国绘画更侧重于写

意，即通过色彩与线条表达创作者的情思，甚至

会通过大量的留白来创造空渺的意境。打个简单

的比方。如果让一名西方画师和一名中国画家画

一间小酒馆，那么西方画师一定会真实地勾画出

这间小酒馆的内部格局，并且用栩栩如生的笔法

塑造出一众酒客的形象，并且通过酒客的衣着、

体态和表情来表现人物的身份、情绪和彼此之间

的关系，而中国画家却会用寥寥数笔勾勒出青山

绿水的轮廓，酒馆甚至有可能根本就不会出现在

画面之中，我们只能看到青山中挑出一面幡，上

书一个“酒”字。中国绘画的艺术理念直接影响

到了美术片的造型理念，在塑造人物形象时，美

术片通常采用侧身五分脸或七分脸的造型，用镂

空法进行整体身形刻画；在塑造景物时，除了大

量使用亭台楼阁、小桥流水等富有中国特色的景

物之外，还会特别注重画面的疏密得当、频繁使

用留白、只是通过墨色的浓淡来营造出前景与远

景之间的层次感。这种绘图思路固然牺牲了画面

的立体感，但却能引导观众暂时摆脱现实物理时

空的束缚，进入一个单纯的艺术世界，而且对于

中国之外的观众而言，这样的画面无疑会因其具

有“陌生化”特征的表达效果而营造出独特的美

感，同时令观众在下意识中更加关注作品试图表

达的思想观念。以大家都非常熟悉的《三个和

尚》为例。这部作品运用的最基础的儿童简笔画

绘制而成，线条非常简练，色彩也很单调，画面

中的场景，无论是山林、寺庙、蓝天、白云，等

等，都是通过留白来营造。但是，简约的画面并

没有影响到作品主题的传达，甚至可以说，正是

由于作品的画面非常简约，所以才会使观众更加

注重作品的内在意蕴而非外在的形式。

再次，注重动画艺术的教化功能。在新中国

动画起步的时候，正是艺术的教化功能得到突

出强调的时候。毛泽东在《在延安文艺座谈会

上的讲话》中强调：“无论高级的或初级的，

我们的文学艺术都是为人民大众的，首先是为

工农兵的，为工农兵而创作，为工农兵所利用

的”［1］，这一观点成为新中国成立后文艺创作

的指导方针，动画创作自然也不能例外。除了弘

扬革命精神、讲述中国革命历史之外，当时的美

术片还特别侧重对观众，尤其是儿童观众进行知

识普及和道德教化。例如《三个和尚》可以让意

识到团结合作的重要性，《骄傲的将军》让儿童

知晓了骄傲的危害，《曹冲称象》通过古人的智

慧故事不仅向儿童介绍了化整为零、等量置换的

数理思维，还向儿童说明了善于思考的重要性，

至于《小蝌蚪找妈妈》则是通过一个充满了谐趣

的故事向儿童进行了一场活灵活现的水生动物科

［1］毛泽东：《在延安文艺座谈会上的讲话》，载

《毛泽东选集（第三卷）》，1991。
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普展示。

肯定美术片独特的艺术魅力，绝不是说中国

的美术片艺术已经达到了尽善尽美的程度。必须

承认，中国的美术片也存在显而易见的缺点。

这些缺点有的是基于先天的不足，也有一些是由

于后天发展的欠缺。首先，正因为中国动画制作

人对动画艺术的理解是基于“美术”而不是“影

片”，这就导致当时的中国动画片虽然具有美轮

美奂的画面，但叙事能力不强，通常以时长较

短、情节较为简单的动画短片为主。当时虽然

也涌现出了以《大闹天宫》为代表的优秀的动画

长片［1］，但这类影片基本上都取材于已有的经

典故事文本。事实上，即便是那些优秀的动画短

片，也大多取材于广为流传的民间故事，像《小

蝌蚪找妈妈》这种从故事到表现形式都体现出高

度原创性的作品，其实并不多见。简单地说，中

国美术片的特点就是“你给我一个好故事，我就

能拍出一部好片子。”而且，这种侧重美术表现

形式的认知习惯也直接导致长久以来中国动画人

忽视了故事的重要性，忽视了编剧的重要性以及

对于编剧人才的培养，这也直接导致了中国动画

编剧人才的匮乏。时至今日，这一情况依然没有

得到大的改观。

此外，正所谓“成也萧何、败也萧何”。正

因为中国传统美术已经足以使得中国美术片在

世界动画舞台独树一帜，所以，中国的动画艺

术便开始放慢了对中国传统文化深层内核的深

入挖掘，同时也忽视了对能跨越文化的藩篱，引

起世界范围内观众广泛共鸣的题材的挖掘。例如

有著名艺术家柯明先生担任动画设计的《天书奇

谭》，作品改编于古代小说《平妖传》，在人物

造型和配乐上使用了大量的京剧元素，无疑是一

部老少咸宜的杰作，至今依然被很多观众津津乐

道，2021年《天书奇谭》的4K版得以登录院线便

是明证。但是，作品中那些中国观众熟稔于胸的

故事元素，如狐妖、天书和助纣为虐的天庭，等

等，对于不熟悉中国文化语境的外国观众来说，

接受起来是非常困难的。BBC原本是和中国合拍

这部影片但又中途撤资，固然是因其不守诚信，

但和BBC预估到《天书奇谭》海外推广的难度也

不无关系。反观那些在国际范围内获得高度评价

的美术片作品，无一不是在根植中国故事传统，

运用中国传统美术技艺的同时，触及了涉及人性

和人类文化共性的问题。例如《三个和尚》提醒

观众注意到了人性的狭隘、自私以及团结协作的

重要性，《大闹天宫》《哪吒闹海》弘扬了不畏

强权，挑战不公的战斗精神，《神笔马良》中马

良的那支神笔和机器猫神奇的小口袋一样，为观

众在现实中的缺失感提供了替代性的满足。

三、美术片的启示

美术片是特定时代的历史产物，一方面，它

有自己的局限性和缺点，同时，它也以其鲜明的

中国特色在世界动画史上占据了不可替代的地

位。虽然在美术片的创作热潮逐渐消退之后，中

国动画陷入了一个相当长的低谷期，但随着《宝

莲灯》《大圣归来》《大鱼海棠》《灵笼》《三

体》等作品的渐次推出，中国动画已经进入了一

个新的发展阶段，并且展现出了良好的发展势

头。更重要的是，从中国传统文化中汲取给养，

创作出真正富有中国特色的动画作品，已经成为

当代中国动画观众和动画制作者的共同诉求。因

此，美术片的成功经验依然能够给今天的中国动

画提供很好的启发。

美术片之所以被称为“美术”片，和它独特

的画面表现形式有关。必须承认，在3D画面已

经几乎成为动画“标配”的今天，中国传统美术

［1］按照国际通行定义，长片指放映时长超过40分钟

的影片。
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技艺已经无法像20世纪80年代之前那样，给中国

动画带来天然的红利。而且，随着未来虚拟现实

技术对动画制作的逐步渗透，不难预见，中国

传统美术工艺在动画制作技术中的运用空间还

会进一步地被压缩，最起码不会得到显著的扩

展。但是，美术片的内容制作思路却没有过时。

今天，讲好中国故事已经成为中国文艺创作界的

普遍共识，而美术片早就20世纪就在有意无意中

践行了讲好中国故事的理念。在悠久的中华文明

传统中，有很多优秀的上古神话、历史故事、民

间传说流传至今，历代文人先贤也为我们创作了

大量经典的文学作品，这些优秀的文本不仅为中

国故事提供的光辉范本，而且其中很多内容经由

长期的历史沉淀，已经成为中华民族的集体无意

识。美术片非常善于从这些宝贵的文学遗产中汲

取创作素材，而那些经典的美术片作品也几乎全

部改编自中国古代文学作品，例如《大闹天宫》

改编自《西游记》，《哪吒闹海》改编自《封神

演义》，《武松打虎》改编自《水浒传》，《长

发妹》《三个和尚》《小鲤鱼跳龙门》《曹冲称

象》等作品也是脱胎于中国民间故事与寓言、俗

语。恩格斯有句名言：“希腊神话不仅是希腊艺

术的武库，而且是希腊艺术的土壤”［1］，这一

思路同样也适用于中国的动画艺术，因为中国古

典文化不仅是孕育中国当代文化的土壤，而且也

能为中国当代的文化创作，包括动画创作，提供

近乎取之不竭的创作素材。我们不仅拥有《西游

记》《封神演义》，我们还有《山海经》《搜神

记》，我们不仅拥有那些蔚为大观的作家文学宝

库，我们还拥有数不胜数的民间文学富矿。除此

之外，“二十四史”中记录了大量可资调用的历

史掌故，历代文人笔记，例如《阅微草堂笔记》

《子不语》等，也足堪采撷英华。对于今天的中

国动画来说，不应该感到创作素材的匮乏，而是

应该感受到幸福的烦恼，因为我们能够调用的素

材太丰富了，很多优秀的创作素材正隐藏在传统

的某个不惹人注意的角落，等待我们去挖掘。可

以说，从传统中去寻找中国故事的素材，是当代

中国动画一个刻不容缓的工作，也是当代中国动

画实现腾飞的重要手段。

此外，中华民族历史悠久的“诗教”传统也

是当代中国动画理应继承的一笔丰厚遗产。“文

以载道”在历史上相当长时间内一直是中国古典

文学的重要创作标准，在这一观念的指导下，文

艺不仅是带给受众审美愉悦的，还是“道”的载

体。也因为有了“文以载道”这一理论基石，所

以古代中国也就顺理成章地形成了通过诗歌、散

文、音乐等文艺作品将“道”传递给受众，对受

众进行教化与熏陶的“诗教”传统，并在实践过

程中形成了“兴于诗、立于礼、成于乐”的系统

理论表述。美术片对教化功能的强调其实也是诗

教传统的一种现代变体。诚然，动画的功能是具

有多样性的，包括审美功能、认知功能、人际交

流功能，教育功能，等等。但是，在动画所具备

的多种功能中，教育功能无疑是最应该引起重视

的一种功能，这是由动画受众的特殊性所决定

的。由于儿童是动画的主要受众，而童年又正是

一个人一生当中模仿能力最强、可塑性最强的时

期，这就越发要求动画应该培养儿童高尚的道德

情操，向他们的心灵传送公正、善良、诚实、勇

敢与无私等人类最基本，但也是最宝贵的道德品

质，从而为儿童的精神成长打下坚实的基础。可

以想象，一部艺术手法极为拙劣的动画顶多只是

让儿童读后觉得兴味索然，但一部传达了不良思

想和错误知识的动画，则会对儿童的思想造成毒

害。因此，美术片强调动画艺术教化功能的特点

理应在中国当代动画中得以继承与发扬。

［1］马克思、恩格斯：《马克思恩格斯选集（第二

卷）》，人民出版社，1972，第113页。
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另外，早期动画艺术家在美术片创作过程中

体现出的匠人精神也值得当代动画制作者继承与

发扬。美术片的创作者大部分是由专业的画家转

型而来，所以他们顺理成章地将自己对待绘画创

作的精益求精、精雕细琢的创作态度带入到对每

一帧画面的创作过程之中。例如在著名水墨动画

《牧笛》尚未开始制作之前，创作团队便先行创

作了十余幅牧牛图，供剧组全体成员日夜观摩品

味，激发创作灵感。而且，由于绘画大多是由艺

术家独立创作，强调作品对于创作者艺术个性的

展现，所以，尽管动画片必须经由集体创作，但

这些创作者依然会习惯于在作品中展现对于作品

的独特理解，而且也不吝于在作品中表现自己独

特的创作技法。例如同为水墨动画，《小蝌蚪找

妈妈》和《牧笛》的墨趣就截然不同，前者采用

线性笔墨结构，画面简洁清新，后者则采用团块

状笔墨结构，画面浓重浑厚。

当然，要想在今天完全复现美术片工作者的

创作态度并不现实，毕竟时代环境和市场环境已

经发生了天翻地覆的变化。如果说美术片工作者

是像一名手工匠人那样细致耐心地打造一件精美

的艺术品，那么今天的动画工作者则是如同产业

工人一般，在一条标准化的生产线上各司其职，

共同完成一件文化商品。但是，这并不意味着今

天的动画创作者应该放弃自己的艺术个性和对作

品精雕细琢的创作态度。参考美术片的成功经

验，今天的动画制作亟须在两个方面实现观念上

的转化。

首先，我们需要强调动画片的艺术品属性而

不是商品属性。尽管动画片最终必然是以商品的

形态进入文化消费市场，但在制作过程中，无论

是投资人还是创作团队，都应该将动画片当作艺

术品来看待。这里我们不妨对比两代日本动画大

师对于中国动画的态度。被誉为日本动画之父的

手冢治虫是美术片的忠实拥趸，他不仅经常造访

上海美术电影厂观摩学习，还会带上自己和其他

日本同行的作品，听取中国动画制作者的改良建

议。但当手冢治虫的晚辈宫崎骏怀着朝圣般的激

动心情造访上海时，中国动画和中国动画人带给

他的却是巨大的失望，甚至让他说出了“以后再

也不来中国”的气话。因为他万万没有想到中国

同行关注的不再是作品本身，而是日本动画的盈

利模式。两代日本动画大师对于中国动画态度的

反差折射出的其实是中国动画人对于动画片态度

的不同。对今天的中国动画而言，只有将动画片

视为艺术品，而且是以艺术创作的态度去打磨作

品，才有可能创作出复现美术片辉煌的艺术精

品。反之，如果仅仅是将动画片视为以盈利为目

标的文化商品，那么，我们的动画还将会继续停

留在照搬国外商业模式、复制类型化影片的低水

平制作程度之上。

其次，我们需要强调动画片制作者的艺术家

身份，而不是打工者身份。美术片的成功离不开

万籁鸣、特伟等才华横溢的动画艺术家，正是他

们运用自己丰富的才情和卓越的创造力、凭借着

极高的创作热情和孜孜不倦的探索精神，在美术

片中将思想性、艺术性、观赏性和趣味性近乎完

美地融合在一起。今天的中国动画依然需要像这

些前辈那样，对动画艺术有着整体的理解，能够

将精彩的故事、丰富的内涵和精美的画面整合为

一体的艺术人才。令人遗憾的是，目前我们还没

有营造出适合培育出这种人才的土壤。一方面，

细分化的专业教育适合培育编剧、原画、建模、

渲染等方面的专才，但并不是适合培养对动画每

个制作环节都有深刻领悟的通才；另一方面，动

画制作环节的分工化、模块化也将有潜质的动画

人才固定在某个特定的制作环节，不利于通才的

培育，而且投资人与制作者之间的劳资关系也使

得动画制作者倾向于认为自己只是为老板打工，

通过劳动获取报酬，并不觉得自己是一名正在从
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事艺术创作的艺术家。但是，也正由于目前中国

动画人才培养环境存在诸多问题，而且短期内这

些问题也无法得到有效的解决，才更需要中国的

动画人，尤其是年轻的动画人不满足于打工人身

份，不断拓展、深化自己对于动画的认知，以艺

术家的自觉对待自己的创作、规划自己的职业前

景。也唯有如此，中国动画才能产生新一代的万

籁鸣和特伟，中国动画才能真正实现重新崛起。

今天的中国动画迎来了前所未有的良好发展

环境。随着动画产业链的打通，动画片的商业变

现途径已经不再和以前一样，局限于电视台和

电影院线这两个拥挤的赛道，而随着动画片商业

价值的凸显，也吸引了越来越多有才华的年轻人

加入了动画创作的队伍。更重要的是，中国观众

的版权意识和付费意识近年来也得到了显著的加

强，越来越多的中国观众愿意为中国动画的崛起

贡献自己的一份力量。当大量的观众涌入影院观

看重制版的《大闹天宫》、成为付费会员手捧电

脑观看《葫芦兄弟》时，他们不仅是在为情怀买

单，更是通过自己的行动表达了对中国动画的支

持。但是，中国动画不可能永远躺在过去的功劳

簿，观众的情怀也总有耗尽的一天。可以说，中

国动画的崛起已经成为一个迫在眉睫的任务，如

果错过了这个绝佳的发展机会，中国动画的发展

势必将会面对更多的困难，面临更加艰巨的发展

环境。令人欣喜的是，中国的动画工作者没有错

过这个机遇，而且他们已经用不凡的创作成绩向

观众昭示了中国动画的美好未来。

本文系湖北省学术著作出版基金项目“多维

视野中的世界儿童文学经典”的阶段性成果。

［李纲  中南财经政法大学新闻与文化传播

学院］


