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话剧自引进中国以来，已有一百多年的历

史，关于中国话剧的研究，经历几代专家、学者

的不懈努力，产生了丰硕的成果，出版了各种

“话剧史”“话剧艺术史”等史著和大量的专题

研究论著，为中国话剧研究的建立发展奠定了基

础，也见证了话剧学人矢志不渝、呕心沥血、不

断攀登进取的精神风貌。2023年8月由中国戏剧

出版社出版的陈军著《话剧内外：中国话剧的接

受研究》就是一部在中国话剧学术史上具有开创

性意义的专著，“堪称国内第一部‘中国话剧接

受研究’的著作”［1］。

陈军教授对于中国话剧的接受问题已关注和

思考多年，并于2018年申请获批国家社会科学

基金重大项目“中国话剧接受史”，《戏剧内

外：中国话剧的接受研究》（以下简称《戏剧内

外》）是这一重大系统工程的一部分，也是重要

的阶段性成果之一。

［1］丁罗男：《序言》，载《戏剧内外：中国话剧接

受研究》，中国戏剧出版社，2023，第6页。

构建综合、立体的话剧研究格局

——评陈军著《戏剧内外：中国话剧的接受研究》

王慧开

摘  要摘  要｜｜中国话剧接受研究是近年来陈军教授的主攻方向，新出版的《戏剧内外：中国话剧的接受研

究》是这一研究的重要阶段性成果。内容涵盖中国话剧接受研究的多维度思考，从宏观的

理论思考到中观的互动影响再到微观的个案分析，以点—线—面的方式展开，围绕研究对

象展开定性、定位与定点的思考与探索。既展现了丰厚的理论视野和扎实的文献功夫，又

传达了严谨的治学精神和热烈的传道情怀。在话剧接受的研究之路上，陈军教授筚路蓝缕，

不断突破，薪火相传，为构建综合、立体的话剧研究格局贡献力量。
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《戏剧内外》是一本关于中国话剧接受研究

的论文合集。陈军教授在这本著作中对中国话剧

接受展开多层面的研究探讨，从宏观视野到微观

探究、从理论建构到实践应用、从史论维度到个

案分析，试图多维度、多层面地展现中国话剧的

接受状况和研究动态。在前人的研究基础上，将

话剧研究拓展到剧场与观众接受场域，采用“历

时的研究”与“共时的研究”相结合、“点线

面”相结合、理论与实践相结合的研究思路，努

力建设“自上而下”与“自下而上”相结合的戏

剧学，旨在构建综合、立体的话剧研究格局。

一、宏观与微观

《戏剧内外》分上、中、下三个篇章，“上

篇  宏观思考”主要是关于中国话剧接受研究宏

观性的理论探索，包括方法、思路、价值、范

式、路径、主体与场域等，分别阐述了“为什

么”“怎么做”“怎么样”等关键问题。“中

篇 多维审视”主要探究中国话剧接受的多个维

度，就是影响中国话剧接受的多个层面，研究这

些层面与中国话剧接受的互动与影响。“下篇 

个案分析”则是对于中国话剧接受的典型个案分

析，包括不同时代、不同类型和现象的话剧个案

接受。从《戏剧内外》的框架中就可以明显地看

出，陈军教授对中国话剧的接受研究是宏观与微

观相结合的，既有宏观的理论建构，也有中观

的平行互动，还有微观的细致分析；既有“写意

画”的宏阔，也有“工笔画”的细描，真正做到

宏观与微观的结合与统一。

《戏剧内外》作为“国内第一部‘中国话剧

接受研究’的著作”，其宏观性的理论思考是非

常有难度的，也是具有重要意义的。为此，陈军

教授研读大量国内外相关著作，结合中国国情，

不断思考与辨析，为中国话剧的接受研究“定

界”“定性”“定位”。

在《中国话剧接受的概况、思路、方法与价

值》一文中，指出了采用“接受美学、文化研

究、文献考据与社会调查、史论结合、考辨比

较”的研究方法，为话剧接受研究提供了宏观的

方法指导。在《观众接受在戏剧艺术中的特点、

地位与作用》中以考辨比较的方法提出观众接受

的特点及形成原因，指出戏剧接受不同于小说、

诗歌与散文体裁的接受，戏剧观众的接受具有

“集体性、现场性、共享性与交流性”等特点，

并指出戏剧接受具有“道德说教、思想启蒙、社

会认知、审美愉悦、社会交往”等八大功能，这

些特点、功能等都构成戏剧接受研究的对象与内

容。针对话剧在中国语境下接受的理论探讨，陈

军教授在《中国话剧接受的范式、边界与路径》

和《中国话剧的三种主体接受及场域关系》中展

开了充分且深入的研究。陈军教授以一种更广阔

的方式来看话剧艺术，认为“从更大的范围来

看，它（话剧）更是一种文化资源与社会文化的

存在”。为此，将话剧从文学研究延伸至舞台艺

术研究，“再进一步拓展到以读者/观众接受为

核心的戏剧文化研究，从审美研究范式转型为文

化研究范式”［1］。并提出多领域、跨学科的研

究边界，在多年的探索与研究过程中，提出“从

材料、对象和问题出发的研究路径”，重视从材

料出发，以研究对象为核心，以问题为导向的研

究路径，为后来的研究者提供了详细可依的研究

思路。陈军教授受西方场域理论的启发，针对中

国话剧的发展实际，提出了三种接受主体，分别

是官方接受、专家接受和大众接受。这三种主体

接受在中国话剧发展的历史中不断互动、博弈与

分化，合力推动中国话剧艺术的发展。

《戏剧内外》的中篇是以中观视角探讨中国

话剧接受与多种社会文化元素的交叉影响与互动

关系。《中国话剧接受与时代社会》主要历时

［1］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国

戏剧出版社，2023，第58页。
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性考察不同时代主潮对话剧接受的影响；《中国

当代话剧接受的主体场域》主要分析不同接受主

体的特点与影响，既有共时性地交叉影响，也有

历时性地延续与传承；《中国当代话剧创作与接

受的关系》详细分析了中国话剧创作与接受的

互动关系，话剧艺术一直处于“创作—接受—

再创作—再接受”的循环过程中。围绕中华民族

文化的特色，陈军教授写作了《中国当代话剧接

受的民族特色及其影响》，指出中国观众青睐现

实主义作品的接受偏好，有偏爱故事性强、情节

生动、情感热烈丰富的接受需求，这为创作出更

加受欢迎的、具有“中国气质”的话剧提供了实

践依据。陈军教授还将话剧接受放在更加宏大的

视野下考察，在《文化生态视野下的中国当代话

剧接受》一文中，他指出中国当代话剧接受既受

“内部生态系统”（导演、演员、舞美）的影

响，同时受到“外部生态系统”（时代、社会、

政治、经济、文化、科技等）的影响，进一步分

析当代话剧接受中自律与他律的关系，希望建设

一个良性健康的话剧生态环境。

《戏剧内外》的下篇是话剧接受的个案分

析。陈军教授选取了当代具有典型意义的话剧现

象与作品进行“深描”。《“第四种剧本”的接

受轨迹》中分析“第四种剧本”在当代社会几起

几落的接受现象，并引发相关的启发与思考。以

1980年代《茶馆》在国外演出的接受为研究对象，

以详尽的史料为基础，写作了《<茶馆>在国外演

出的接受》，《茶馆》在国外的演出接受更加确

认了《茶馆》的经典地位，更加“证明了焦菊隐

先生和他创立的中国演剧学派的成功”“向世界

展示了中国话剧的独特魅力”“奠定了北京人艺

演剧流派在国际剧坛上的地位”［1］。围绕21世纪

后戏剧剧场的话剧演出，深入探讨后戏剧剧场的

观众接受及其精神走向，突显新世纪话剧的多元

发展与跨界走向。最后的个案研究是《田汉南国

社时期戏剧创作、演出与接受的互动关联》，探

讨观众接受对田汉戏剧创作与演出的影响。

总体看来，《戏剧内外》是一部围绕中国话

剧接受论题展开的全面、综合的学术著作，对中

国话剧接受进行了宏观、中观和微观的分析和探

讨，从宏观理论的思考与探索到微观个案的考察

与分析。对中国话剧接受研究的内涵与外延做了

详细考辨，对话剧接受展开了认识论、价值论、

方法论，以及实践论层面的思考与探索，“可谓

内外结合，名实相生”［2］。

二、创新与特色

陈军教授的《戏剧内外》作为一本中国话剧接

受的研究专著，有不少理论和实践层面的创新性。

首先，研究视角新。话剧在中国产生与发展

的一百多年中，研究成果丰富而厚重，但大量的

研究成果以文学文本与舞台艺术为中心，即使

是在西方接受理论影响下的话剧接受研究也较多

集中在读者接受。《戏剧内外》则将话剧的研究

视角从文本转换到剧场，从读者转换到观众。

“话剧接受研究最大的难点，还是在于视点的转

换。”［3］剧场是一个流动、共享的空间，观众

不同于读者，具有集体性、在场性、共享性和交

流性的特点，这就使得话剧接受具有了更复杂

的内涵和更广阔的外延。于是，《戏剧内外》中

“把接受点‘放大了’研究，文学点、实践点虽

然也要考察，但不是研究的重点和目的”，“重

点放在接受点（是什么—为什么—怎么样），包

括效果史、阐释史、影响史等”。［4］研究视角

［1］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国

戏剧出版社，2023，第285页。

［2］丁罗男：《序言》，载《戏剧内外：中国话剧接

受研究》，中国戏剧出版社，2023，第2页。

［3］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国

戏剧出版社，2023，第6页。

［4］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国

戏剧出版社，2023，第64页。
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的转换就将话剧艺术从文本、舞台延续到观众，

突显出话剧艺术的完整性。

其次，研究方法新。《戏剧内外》将话剧

研究“拓展到以读者/观众接受为核心的戏剧

文化研究，从审美研究范式转型为文化研究范

式。”［1］戏剧是一种融合多种元素和构成的文

化艺术综合体，因此，对于戏剧的研究，需要有

更丰富、更新的方法。“对于戏剧接受来说，需

打破传统的学科壁垒，采用现代史学所谓的科际

整合的方法，综合运用接受美学、传播学、历

史学、社会学、心理学、文学、艺术学、人类学

等多领域知识来研究同一对象”［2］。《戏剧内

外》的诸多宏观理论文章中都借鉴了不同的学科

知识，如《中国话剧接受研究的范式、边界与路

径》一文中借鉴了科学哲学的“范式”概念、传

播学的“公共域”、政治学的“政治无意识”、

文学理论的“内部研究”与“外部研究”、接受

学的“视域融合”、阐释学的“判断的行为”、

精神分析学中的“影响的焦虑、误读、修正”、

心理学的“泥真、认假”、考证学的“书证、物

证、理证”、哲学与历史学中的“蚂蚁型经验

主义者、蜘蛛型纯理论家”等。在话剧接受的个

案研究中也采用了多学科综合的研究方法，如

《〈茶馆〉在国外的演出接受》中就运用传播

学、心理学、艺术学等学科知识，《后戏剧剧场

的观众接受及其精神走向》中运用社会学、人类

学、传播学等知识。

第三，研究对象新。以往的话剧研究主要集

中在文本与舞台艺术，《戏剧内外》则将话剧研

究扩展至剧场与观众，这就成为一个具有更多

关联的时空场域。围绕中国话剧接受的语境，在

《中国话剧的三种主体接受及其场域关系》中，

陈军教授创新性地提出了“将中国话剧接受的主

体分为三个结构层次，包括主管意识形态，享有

权力话语的官方审查和规训，专业艺术工作者对

话剧的阐释、批评和研究，以及普通观众的话剧

欣赏和反馈，分别对应着三种不同类别的主体接

受，即官方接受、专家接受和大众接受。”［3］

并考察了不同主体接受之间的场域关系及其发展

演变。接受的场域不同就产生不同的戏剧关联，

剧场与广场的接受主体与接受效果都会呈现不同

状态，大城市与小地方的话剧接受也差异很大。

官方、专家与大众各自带着不同的背景与期待，

会呈现出复杂、多元的接受结果，而且三种接受

主体也会互相博弈、斗争与纠缠，共同作用于话

剧艺术的发展。

《戏剧内外》这部学术专著不仅有学术研究的

创新，还有很多独特性，是一本特色鲜明的专论。

一是全面与综合。首先就是研究维度的全

面：上篇的宏观思考、中篇的多维审视、下篇的

个案分析，将宏观、中观与微观相结合。其次是

研究对象的全面：将理论建构的面、联系互动的

线与个案分析的点相结合，将理论研究与实践研

究相结合。再次是研究方法的综合：运用社会

学、哲学、文艺学、历史学、心理学、人类学等

学科知识，以分析、考辨、溯源、综合等方法展

开研究。最后是综合的研究路径：采用“内部研

究”与“外部研究”相结合、共时性研究与历时

性研究相结合、“自上而下”与“自下而上”相

结合的研究路径。不仅书的目录框架体现全面与

综合，单篇文章的阐述和分析也多做到综合与全

面，运用综合的研究方法进行全面分析，包括阐

述对象、分析原因与现状、提升意义与影响、升

华理论总结等。

二是有“四多”。第一是文献引用多。本

书末列出的中外参考文献有185本，全书的主体

［1］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国

戏剧出版社，2023，第58页。

［2］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国

戏剧出版社，2023，第72页。

［3］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国

戏剧出版社，2023，第95页。
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部分共有332页，几乎每一页都有引用的参考文

献，大概统计一下，平均每页引用的文献有3~4

个，合起来达到千个以上。这么多的引用量，

可以看出陈军教授的学术阅读量非常丰厚，治学

态度非常严谨。读者在阅读这本书主体内容的同

时，根据引用和参考文献，可以找到与话剧接受

研究相关的大量资料，提高学术阅读量。引用多

也反映出陈军教授有很强的学术逻辑和整理能

力。这些大量的引用并不是为引用而引用，大量

的引用并没有淹没文章观点，反而为内容提供理

论支撑与有力证据，更好地论证和佐证文章观

点，使得核心观点更突出、更有力。如《中国

话剧的三种主体接受及其场域》一文中，在谈到

官方接受时，首先引用了朱晓进的《非文学的

世纪：20世纪中国文学与政治文化关系史论》，

说明中国20世纪文学一直受到政府权力部门的重

视与管理，官方部门就合理地成为重要的接受主

体。还引用了皮埃尔·布迪厄的场域理论，论

证场域的生成和结构会影响艺术接受。引用米歇

尔·福柯的《规训与惩罚》，用理论有力地说明

官方权力对艺术产生的重大作用。大量的引用增

强了文章的理论高度，也拓展了文章的广度，同

时加深了文章的学术深度，使得文章内容更具学

术吸引力和说服力。

第二，“学术补丁”多。在本书的《后记》

中，陈军教授说：“我对考据和引文的偏爱从本

书大量的不厌其烦的页下注（我把它们看成是

“学术补丁”）就可看出。”这些学术补丁“经

历了一个披沙拣金的过程，因而来之不易，爱不

释手。放在页下来注释，主要是为了行文的流

畅……既可避免表达滞缓，又显得客观严谨、有

理有据”［1］。这些学术补丁内容丰富，有的是

一段文献综述，有的是口述总结，有的是概念解

释，有的是会议讲话、有的是时髦热词，有的是

现场感受，有的是文化现象，甚至是现实个案，

可谓纷繁复杂，正好对应了话剧接受研究的复杂

与宽泛。从这些大量的“学术补丁”中不难看出

陈军教授不仅是学术研究的有心人，更是生活的

有心人，将生活中大量的积累与感受运用到学术

研究中，将学术研究与日常生活密切交融，这样

的学术研究来源于生活，有新鲜、生动的活力，

又高于生活而指导生活，于是，学术研究便具有

了人间的生活气，更容易为读者理解与接受。

第三，理论应用多。理论的力量是巨大的，

每一种理论都是一种认识世界和思考世界的方

式。学术研究必须要有理论高度，也要有相应的

理论厚度，这样的研究才有创新力和持久性。

《戏剧内外》中有大量的理论应用，不仅是在宏

观的理论篇章中，在中观的多维审视和微观的个

案分析中也有大量的理论运用。在宏观思考的

《中国话剧接受的构成论、整体观与主体建设》

一文中，运用了马克思主义、文学、戏剧、美

学、诗学、艺术、文化符号学、场域等学科理

论。在《文化生态视角下的中国当代话剧接受》

中运用了科学领域的系统论、丹纳《艺术哲学》

中的“精神气候”论、海德格尔的“理解前结

构”论、伽达默尔的阐释理论、伊格尔顿的“文

艺商品理论”、法国年鉴学派的“三时段”划分

理论、皮埃尔·布迪厄的场域理论、接受美学理

论、人格异化理论等。书中运用了大量各学科的

不同理论，展现了陈军教授开阔宏大的理论视野

和积累丰厚的理论素养。这些理论的应用增强了

文章的理论高度，扩展了理论广度，也加深了学

术研究的理论深度，使学术研究有充分的论证性

和说服力。读者在阅读书籍内容中常常会因这些

理论恰到好处地应用而折服，感叹作者的视野广

阔与学识渊博。书中大量的理论应用并没有出现

简单的“两张皮”的感觉，也不会带来沉闷的懵

懂感，主要是因为这些理论运用一般出现在描述

［1］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国

戏剧出版社，2023，第348页。
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和分析的现象与事实之后，有具体的事实和现象

作铺垫，理论的运用就不再高深难懂。如此，理

论不仅增强了说服力，也更加印证了理论的高度

概括力和应用广泛性。

第四，考辨比较多。考辨是一种研究方法，

尤其在古文献的研究领域应用广泛，探本溯源、

查考辨正，揭示产生源流、发展脉络与演变规

律，丰富认知，开拓思维。随着社会文化发展带

来的复杂化，考辨方法应用广泛，在考辨的基础

上，对事物做出定向、定势、定性、定位和定

点。《戏剧内外》中在丰富的文献基础上有大量

的考辨。在《中国话剧接受研究的范式、边界与

路径》中提出话剧接受研究有跨学科性质，涉及

多门学科，于是便将话剧接受研究与观众学、演

出史、论争史、媒介改编、学术史的联系与区别

进行考辨，为话剧接受研究确定相应的范围与边

界，为研究起到定位与定点的作用，这样就避免

了研究的模糊与散漫。在“戏剧接受的整体观”

中，将戏剧文学与舞台艺术的接受进行考辨分

析，“提倡一种综合的、系统的整体接受”［1］。

接受主体中的专家和大众群体很复杂，将其进行

考辨分析，指出专家接受中有权力知识分子、人

文知识分子的区别，大众更是分类复杂，在不同

时代有不同的分化。这些考辨都为话剧接受的研

究领域厘清了范围和方向，为后续的研究提供了

明确的基础。

三、期待与展望

《戏剧内外》是陈军教授主持的国家社会科

学基金重大项目“中国话剧接受史”阶段性的重

要研究成果之一，正如著者所言“这一研究目前

仍‘在路上’”［2］，还有大量的工作可做、要

做、值得做。

《戏剧内外》是中国话剧接受的重要研究成

果，但毕竟是“在路上”的研究领域，如著者所

说“因为这方面研究的先例或范例实在是少之又

少，只是如探险一样觉得这里面会有新的发现与

收获，其中也走过弯路、误入歧途或犯过错误，

积累了一些教训，其实也是经验”［3］，因此，

本书就难免有一些不足之处，如本书的序言作者

丁罗男教授指出“其中有一些内容，……仍然不

自觉地将目光过多地停留于作者、文本层面，

似乎还是用读者/观众的反应来‘印证’作家作

品的成就。”［4］因为书中一些文章写作时间较

早，这可以算作著者所走的弯路，也正是这些不

足，可以看出学术研究的艰难与创新的不易。另

外，《戏剧内外》中关于中国话剧接受研究的个

案分析多是中国当代话剧，可能由于现代时期较

久远，资料庞杂且不易收集整理，书中对中国现

代话剧的接受研究较少，而且缺少对台港澳地区

及其国外的接受研究，所以读来感觉意犹未尽。

正是由于这些不足，也带来更多的期待。

首先，期待更完整的研究版图。如书中指出

“新中国戏剧”“应包括大陆戏剧、台湾戏剧、

香港和澳门戏剧这几个组成部分”［5］，还有中

国话剧的海外接受等。期待以后能够逐步完善这

些话剧接受研究，使研究版图更加完整。

其次，期待更丰富的研究对象。对于与中国

话剧接受平行互动的因素很多，比如区域文化与

［1］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国戏剧出版社，2023，第139页。

［2］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国戏剧出版社，2023，第346页。

［3］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国戏剧出版社，2023，第346页。

［4］丁罗男：《序言》，载《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国戏剧出版社，2023，第6-7页。

［5］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国戏剧出版社，2023，第14页。
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话剧接受、老中青代际与话剧接受、传播媒体与

话剧接受等，都可成为研究对象。另外，增加更

多的个案研究，如中国现当代时期经典的、不同

时期的现象级的作家作品接受研究，当代丰富多

彩的话剧节的接受研究、台港澳地区话剧及海外

的传播与接受研究等。

最后，期待更深入的研究内容。随着学科

的不断跨越与融合，学科理论也会层出不穷地

创新，关注更多的研究理论，以新理论来指导

更深入的研究。另外，对现有内容进行多角

度、多层面地深入研究，就如书中提到的“深

描”，“不断提出问题来思考与探究，最终达

到对各种戏剧接受问题与现象的‘深描’（thick 

description）”。“‘深描’是指一种对意义的

无穷无尽的分层次和深入的描述，研究者在大量

占有调查资料的前提下……力图从细小但结构密

集的事实中引出重大结论。” ［1］本书中的文章

都是在“深描”方法的影响下写作的，逻辑性地

持续追问、不断分析与解决。期待更多从细小出

发引出重大结论的“深描”研究成果。

《戏剧内外》作为中国话剧接受的重要成

果，将话剧艺术的研究扩展至极其重要的观众，

使得话剧研究更加一体化和完整化，但在话剧内

外都有更多的话题值得探讨，这也是陈军教授

“在路上”不断探索的状态。陈军教授在申请国

家社会科学基金重大项目的时候，就对中国话剧

接受研究有强大的宏图展望，在完成了这本书之

后，更加坚定和接近了这种展望。

1.完成“中国话剧接受史”。陈军教授在中

国话剧研究领域耕耘多年，有丰厚的研究积累，

在本书的“后记”中提到“希望再过几年，在中

国当代话剧接受的基础上再进一步从事‘中国话

剧接受史’这一大型学术工程研究”［2］。陈军

教授带领他的硕、博士们在这一学术工程的目标

下对中国话剧接受展开丰富、深入的研究，已经

收获了大量成果，正在逐步推进这一学术工程。

陈军教授宏大的视野、严谨的治学与勤勉的态度

都值得我们期待《中国话剧接受史》的出版。

2.构建综合的、立体的戏剧研究格局。“将

戏剧研究从传统的以作家作品为中心的戏剧文学

研究延伸到以导表演等演剧实践为主的舞台艺术

研究，再进一步拓展到以读者/观众接受为核心

的戏剧文化研究，从审美研究范式转型为文化研

究范式”［3］。这就将观众接受纳入话剧艺术的

审视范围，扩展了戏剧研究，努力建构综合、完

整的戏剧研究格局。同时，在话剧接受研究中展

开点—线—面、内外结合、上下联动的立体化、

动态化的研究格局。《戏剧内外》的出版就正式

立起了话剧研究综合、立体的研究局面，但所有

的研究都不可能完全穷尽一切，总是在不断推进

与发展中，我们还在不断接近这种展望。

3.建设健康良性的话剧生态环境。话剧的发

展离不开社会经济文化的大环境，包括话剧文

学的创作、导表演的舞台艺术、传播媒体与观众

接受。话剧艺术的创作通常是专业人士行为，他

们有专业的知识与素养。随着新型传播媒介的

不断更新，传播更加丰富化、大众化，同时也

带来随意性和混乱感。网络时代的流量化，观

众接受更加复杂，有些既是接受者也传播者，

这就需要提升媒体人员和观众的接受素养，培

养话剧欣赏与评价的基本道德。《戏剧内外》

中在《中国话剧接受的构成论、整体观与主体

建设》一文中特别提出“接受主体的自身建

设”，对不同接受主体提出建设要求，为话剧

接受培养良好的观众群体。随着话剧传播与接

受的良性互动，不断提升话剧欣赏的社会整体

［1］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国

戏剧出版社，2023，第90-91页。

［2］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国

戏剧出版社，2023，第350页。

［3］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国

戏剧出版社，2023，第58页。
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环境，建成良性健康的话剧生态环境。

四、师承与学脉

《戏剧内外》的“后记”是陈军教授对一个

阶段的研究成果进行清点、检阅和反思，被丁罗

男教授称为“学术自白”，也是一篇简短的个

人“治学成长史”。全书的主体部分写作展现的

是客观理性的“论文体”，“后记”却是流露真

挚感情的“散文体”，读来让人感动、共情，印

象深刻。陈军教授作为曾经的学生、现在的老师

在治学师承、传道授业、薪火相传中颇多体验与

感悟，浓缩几代科研人的成长与经历、困惑与突

破，烦恼与欣慰。

陈军教授多次提起对自己治学影响深刻的导

师，并真切地感谢他们，如南京大学的许志英、

董健、胡星亮等，扬州大学的曾华鹏、徐德明

等，上海戏剧学院的丁罗男。他在读书期间，跟

随南京大学的导师们理解“好的选题是成功的一

半”，工作中，曾华鹏老师启发他“在学术追求

上‘我们喜欢选择有难度的论题’”［1］。正是

在这些前辈老师的指导下，陈军教授学会聚焦与

突破，向困难论题挑战与进军，最终坚定了中国

话剧接受研究的选择，并发现这是“一个学术富

矿”，愿为之付出与传承。同时，陈军教授作

为一名教师，发自真心地感谢他的学生们，“我

要由衷感谢并感激我指导的这些硕士生、博士生

们，他们愿意选我做导师，进入一个对他们来说

还是相对陌生、不无难度的领域，与我并肩作

战、报团取暖、共襄大业。此时，在我眼前晃动

的是一张张充满朝气和阳光稚嫩的脸，他们一个

个像小鸟一样飞到我身边，围着我叽叽喳喳叫个

不停，觅食、筑巢、嬉戏，又在羽翼渐丰后离开

我飞向远方，亦如我当年眼含热泪、心怀戚戚，

飞离母校南京大学一样。”［2］

陈军教授师承导师们的治学精神与教育理

念，形成“选择、收缩、聚焦、突破”［3］的治

学观念，又将这种治学师承延续到下一代的学子

们身上，形成一个隐性传递的治学脉系。在他的

带领和指导下，多名硕、博士都完成了关于中国

话剧接受的毕业论文，走向更高的人生方向。他

的很多学生成为教师，又接起了学脉传承的接力

棒。师承与学脉，就这样一代代薪火相传。

《戏剧内外》虽然是陈军教授在中国话剧接

受研究之路上的阶段性成果，却有重要的开创意

义，是国内第一部“中国话剧接受研究”著作，

为之后全面、立体、深入的研究指明了理论方向

和实践范围，为研究设立了展望目标，值得更多

期待。这一成果为建设良好、健康的话剧生态发

挥作用，为构建综合、立体的话剧研究格局做出

了贡献。同时，将师承治学的精神和研究理念传

承下去，薪火相传、聚星成火。为此，我们充满

敬意与期待！

［王慧开  浙江越秀外国语学院中文学院］

［1］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国戏剧出版社，2023，第347页。

［2］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国戏剧出版社，2023，第349页。

［3］陈军：《戏剧内外：中国话剧接受研究》，中国戏剧出版社，2023，第344页。
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